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Драматургия Древней Греции. Аттическая трагедиография
В конце VI и в первые десятилетия V в. до н.э. Аттика становится культурным и политическим лидером древнегреческих полисов – государств. Афины становятся центром не только философии, но и литературы. Стремительно развивается такое искусство, как театр, предполагавший наличие развитой драматургии – нового литературного рода, который первоначально включал в себя только трагические и комические жанры.
Вопрос о происхождении древнегреческой трагедии принадлежит к числу наиболее сложных в истории античной литературы. Он до сих пор остается дискутивным.
 Доминирует версия, что трагедия родилась в процессе отправления аграрных культов и в частности культа бога Диониса, одним из фетишей которого был козел. Предполагается, что дифирамбы, посвященные  Дионису, исполнялись переодетыми сатирами (веселые козлоподобные существа, олицетворявшие производительные силы природы). Из их хоровых партий якобы и родилась трагедия, что буквально по-гречески обозначает песнь козлов. Следовательно, само название жанра подтверждает точку зрения Аристотеля, согласно которой трагедия была первоначально «представлением сатиров».

Эсхил (525–456 до н. э.) – древнегреческий трагедиограф, почитаемый как «отец трагедии». До Эсхила собственно драматический элемент уступал в трагедии элементу лирическому: трагедия представляла собой диалог актера с хором, при этом лирические партии решительно преобладали. Эсхил ввел второго актера, что позволило существенно драматизировать действие и уменьшить объем партий хора.
Биографические сведения об Эсхиле не слишком обширны. Известно, что он родился в аттическом поселении Элевсина в семье, принадлежавшей старинному аристократическому роду. В юности он был свидетелем свержения тирании и демократических реформ Клисфена; будучи уже зрелым мужем, вместе со своими братьями Эсхил принял деятельное участие в войне с персами. В ходе этих событий брат его Кинегир умер от ран, полученных при Марафоне. Другой брат, Аминий, в битве при Саламине командовал кораблем, открывшим сражение. Сам же Эсхил принял участие во всех трех важнейших сражениях греко-персидских войн: при Марафоне (490), Саламине (480), Платеях (479). По-видимому, свои заслуги как гражданина и воина Эсхил ценил выше достижений поэтических; во всяком случае, в его эпитафии, как полагают, им самим сочиненной, о победах на драматических состязаниях не говорится. Надгробная надпись гласит:
Эвфорионова сына Эсхила афинского гроб сей 
Меж хлеборобных полей Геля останки хранит.
		А Марафонская роща да мидянин  длинноволосый
Могут про доблесть славную всем рассказать.
Из этой надписи мы узнаем имя отца Эсхила –Эвфорион, тогдашнее обозначение местности –Гела. Что же касается упоминания о мидянине, то греки нередко смешивали название персов с их соседями мидянами. В биографиях Эсхила упоминают также и о его переселении под конец жизни на остров Сицилию, правда, приводимые объяснения не кажутся удовлетворительными. Чаще всего ссылаются на политическую обстановку того времени: реформу Ареопага, разрыв союза со Спартой, наступательные действия против персов и т.д.
Начало драматической деятельности Эсхила относится к 500 г. до н.э. Однако только через 14 лет (484 г. до н.э.) он добился победы в драматических состязаниях. В последующие годы Эсхил еще 12 раз побеждал своих соперников. В 70–60 гг. он был самым популярным в Греции трагическим поэтом. Хотя, согласно греческой традиции, обычно ставились драмы живых авторов, после смерти Эсхила для него было сделано исключение и его трагедии часто возобновлялись в афинском театре. Полагают, что Эсхилом было создано не менее 80 драматических произведений, однако из этого богатого наследия сохранилось только 7 трагедий, в основном охватывающих два последних десятилетия его творчества. Точные хронологические даты известны лишь для трех трагедий: «Персы» (472 г.), «Семеро против Фив» (467 г.) и «Орестея», включающая трагедии «Агамемнон», «Хоэфоры», «Эвмениды» (458 г.). Все трагедии, за исключением «Персов», написаны на мифологические сюжеты, главным образом заимствованные из «киклических» поэм, нередко приписываемых Гомеру. Таким образом, не случайно, по свидетельствам древних, Эсхил называл свои произведения «крохами от великого пиршества Гомера».
Трагедия «Персы», самое раннее из точно датируемых произведений Эсхила, построена на историческом материале, повествующем о поражении персидского флота под Саламином. Действие трагедии разворачивается в Сузах. Хор составляют старейшины города, отправляющиеся ко дворцу. Они тревожатся о долгом отсутствии царя Ксеркса, отправившегося с большим войском в Грецию. В его отсутствие правит мать царя Ксеркса Атосса. Правительница сообщает хору о виденном ею недобром сне, а хор советует ей молить о помощи тень покойного супруга Дария. Одновременно он рассказывает Атоссе и о стране и народе Греции, характеризуя греков как свободный народ: «Никому они не служат, не подвластны никому». Эту характеристику подтвердит также появляющийся затем с известием о поражении Ксеркса вестник. По его свидетельствам, греки одержали победу, несмотря на малые силы. Охваченная горем царица спрашивает: «Так можно ли Афины разорять?» И вестник отвечает ей: «Нет, мужи им надежная охрана». Таким образом, в уста врагов вкладывает Эсхил славящие Афины речи, и легко представить, какую патриотическую гордость вызывали они у слушателей. В финале трагедии появляется Ксеркс, оплакивающий свое несчастье. Он представлен как жертва непомерной гордыни и неразумия, дерзнувший нарушить закономерный порядок вещей. В победе греков видит автор поддержку богов, одобряющих строй эллинской государственности.
Наиболее знаменитой является «Прометей прикованный» Эсхила. Известно, что эта трагедия входила в состав тетралогии наряду с драмами «Освобожденный Прометей», «Прометей-Огненосец», а также неизвестной нам сатировской драмы. Однако сохранилась только трагедия «Прометей прикованный», изображающая наказание Прометея. До Эсхила к образу Прометея обращался Гесиод (VII в. до н.э.). Он стал родоначальником критической традиции в интерпретации образа Прометея, подчеркивая, что тот достигал своих целей хитрыми уловками, дважды обманывая Зевса. Впоследствии же за это поплатился как он сам, так и люди, на которых обрушились новые бедствия и испытания. Эсхил же противопоставил подобной критической трактовке образа Прометея интерпретацию апологическую. Эсхиловский Прометей выступает как первооткрыватель всех благ цивилизации: он не только научил людей обращаться с огнем, но также открыл им счет и письмо, науку строительства жилья и кораблей, приручения диких животных и добычи полезных ископаемых и т. д. Прометей предстает не только как олицетворение цивилизации, но также как всеведущий знаток мира. По ходу действия он дает пространные географические описания, содержащие основные сведения о мире, известные в тот период. Монументальность придает образу провидческое начало. Прометей — провидец, и он знал об уготованных Зевсом страданиях, но сознательно пошел навстречу великой опасности ради людей:
О да, о да, прекрасно знал, что делаю, 
И, людям помогая, сам на пытку шел
(Ст. 266–267, пер. С.Апта)
Между тем, тяжко страдая, он продолжает держать в собственных руках орудие своего освобождения (в обмен на свободу возможность выдать Зевсу тайну, грозящую для его правления). Гордый титан согласен на услугу лишь при условии предварительного освобождения и покаяния Зевса. В дошедшей трагедии не изображен процесс примирения, он развивался в трагедии «Прометей освобождаемый». Дошедший же фрагмент тетралогии оставил мировой культурной традиции образ непокорного мученика, человеколюбца, противника деспотии, защитника идеи гордой, свободной личности. Эсхиловское звучание образа было продолжено и обогащено поэтами последующих веков: Гете, Байроном, Шелли и др. Сильное влияние образ эсхиловского Прометея оказал на композиторов: Листа, Скрябина и др.
Важное место в драматургическом наследии Эсхила занимает единственная дошедшая до наших дней трилогия «Орестея». В первой ее части «Агамемнон» своеобразное воплощение получает тема Троянской войны. Победитель Агамемнон и его сородичи не испытывают настоящего упоения, слишком велики были жертвы и разрушения. Они терзают память мрачными предчувствиями:
		Арес-меняла всегда весы
С собою носит, затеяв бой.
Берет он трупы, взамен дает
Не золотой песок, а золу
С пожарищ Трои – любимых пепел
					(С. 444–449, пер. С.Апта)
Эти предчувствия усиливаются исступленными пророчествами Кассандры, пленницы Агамемнона, предсказывающей злодеяния в аргосском дворце. В стане победителей разворачивается трагедия: жена прославленного вождя Агамемнона, устроившая пышную встречу мужу-победителю, убивает его затем во внутренних покоях дворца. Свой поступок она оправдывает, ссылаясь на родового демона мести, издавна преследующего дом Атридов. В разных аспектах, развивая тему родовой мести, Эсхил выдвигает на первый план проблему личной ответственности за содеянное. Во второй части трилогии «Хоэфоры» («Совершающие надгробное возлияние») Клитемнестре и ее сообщнику, любовнику Эгисфу, суждено ответить за убийство Агамемнона и узурпацию власти. Участь Клитемнестры отягчается тем, что в роли мстителя выступает ее собственный сын.
Образ Ореста – самый яркий и трагичный в драме. Это образ мстителя поневоле, с большой внутренней мукой решающегося на казнь матери и в свою очередь расплачивающегося за содеянное. В третьей части трилогии «Эвмениды» («Милостивые») Орест страдает от преследования страшных Эриний, богинь родовой мести. Избавить его от их преследования может лишь богиня Афина, однако она отказывается от единоличного решения. На холме, посвященном богу Аресу, в своем городе – Афинах – собирает мудрая дочь Зевса судилище, которое должно цивилизованно разбирать дела о кровопролитии,– Ареопаг. В заключительной части трилогии изображена тяжба двух сторон в Ареопаге: Аполлона, побуждавшего Ореста к мести, и самого Ореста, с одной стороны, и Эриний– с другой. Эринии отстаивают свое право на Ореста, поскольку он пролил родную, материнскую кровь, в то время как Клитемнестра убила мужа, принадлежащего к другому роду. Аполлон же защищает мужское, отцовское право: Клитемнестра совершила страшное преступление, убив мужа, главу семьи и отца собственных детей, за что сын справедливо воздал ей. Приговор выносится голосованием, причем решающим становится голос самой Афины, принявшей доводы Аполлона. Смиряет Афина и гнев недовольных приговором Эриний. Она приглашает их поселиться в предместье Афин и принять облик новых богинь, дарующих плодородие земле, мир и спокойствие; в этом случае граждане будут чтить их под новым именем Эвменид («Милостивых»). Трилогия завершается торжественным шествием Эриний-Эвменид к новому месту поселения на аттической земле. Как видим, в своеобразной драматической форме Эсхил передал важные исторические процессы: ожесточенную борьбу между матриархатом и патриархатом и утрату первых своих прав, утверждение новых, демократических институтов, укрепляющих авторитет государства, освященный покровительством самой богини Афины. «Орестея» – поздняя трилогия Эсхила, характеризующаяся уже возросшим мастерством автора, возможно, уже испытавшим воздействие новой драматургии Софокла. Это выразилось во введении в действие третьего актера, обогащении пластики персонажей, более динамическом развитии действия. Несмотря на то, что Эсхил несколько уменьшил партии хора, подчинив их драматической стороне трагедии, они продолжают играть важную роль в его трагедиях. В «Эвменидах» хор Эриний представляет одну из борющихся сторон. В «Хоэфорах» хор постоянно побуждает к действию Ореста. Наконец, совершенно особую роль играет хор в «Агамемноне». Хотя здесь он не является действующим лицом, однако создает выразительный фон для развития действия. Благодаря песням хора, предчувствие предстоящего действия растет с каждой сценой и подготавливает зрителя к катастрофе. В каждой из эсхиловских трагедий можно найти выразительные, метафорические партии хора, интересные также их внутренними перекличками.
Драматургия Эсхила пользовалась большой популярностью как в античности (у Аристофана, Энния, Сенеки и др.), так и в Новое время, особенно в XIX—XX вв. В современную эпоху особый интерес стала вызывать «Орестея», затрагивающая такие «вечные» проблемы, как выбор между долгом и родственным чувством, необходимость личной ответственности за принятое решение, осознание пагубных последствий войны как для победителей, так и для побежденных и т.д. Заметным событием в культурной жизни стала постановка «Орестеи» режиссером Франсуа Роше (Швейцария) в октябре 1991 г., где были заняты талантливые актеры разных национальностей: норвежцы, русские, американцы, швейцарцы и др. Представляя спектакль, Франсуа Роше писал: «Наши проблемы–это типичные проблемы «конца века»: этика обветшала, извращена и должна быть обновлена. В «Орестее» я вижу средство ее обновления, ибо это один из основополагающих мифов нашей культуры, первооснова демократии».

Софокл (496–406 до н.э.) – знаменитый древнегреческий драматург, автор трагедий, необычайных по накалу трагизма.
 Родился в предместье Афин, Колоне, позднее прославленном им в трагедии «Эдип в Колоне». Отец Софокла был владельцем оружейной мастерской, человеком состоятельным, давшим сыну хорошее образование. Рано проявились музыкальные способности Софокла. Известно, что в 480 г. 16-летним юношей он возглавлял хор юношей, эфебов, выступавших на празднике, посвященном победе при Саламине. Таким образом, Саламин своеобразно связывает судьбы трех великих греческих трагиков: Эсхил был участником знаменитого сражения, Софокл его прославлял, а Еврипид в эти дни родился.
В дальнейшем музыкальные способности Софокла проявились в том, что он сам писал музыку к хоровым партиям своих трагедий, участвовал в подготовке хора. Однако большое уважение современников Софоклснискал тем, что его дарования были разносторонни, и он нашел им достойное применение. Так, в течение своей долгой жизни он выполнял ответственные государственные поручения. Известно, что в 443 г. ему было поручено возглавить финансовую коллегию, руководившую поступлением взносов в союзную казну. А два года спустя Софокл был избран в число стратегов. В этой роли он принял участие в походе против Самоса, отпавшего от Афин. По свидетельствам современников, Софокл был человеком сильным, физически развитым и не раз участвовал также в гимнастических состязаниях. Благодаря своему авторитету, Софокл нередко привлекался для ведения дипломатических переговоров. Принимал ог участие и в законодательной деятельности. Так, в 411 г. уже престарелый Софокл участвовал в работе по пересмотру афинской конституции.
Известно, что Софокл был близок со многими знаменитыми современниками, прежде всего с Периклом. Есть мнение, что падение этого крупного политического деятеля получило свое художественное выражение в трагедии Софокла «Царь Эдип», поставленной вскоре после чумы в Афинах в 429 г. В кругу Перикла Софокл познакомился также с историком Геродотом, философом Архелаем. Не исключается также его общение с кругом философов-софистов, во всяком случае, в трагедиях Софокла ощущаются отклики на их идеи и в ряде случаев полемика с ними.
Авторитет Софокла среди современников был столь велик, что он также в течение целого ряда лет выполнял обязанности жреца при храме аттического бога-целителя, а после своей смерти почитался афинянами как герой (полубог) Дексион.
По античным свидетельствам, Софоклом были созданы 123 драмы. С их постановками он выступал перед современниками более 30 раз, при этом одержал 24 победы и ни разу не оказался на третьем месте, т.е. не знал поражения. Однако до нас дошло только семь драм: «Аякс», «Трахинянки», «Антигона» (442), «Царь Эдип» (ок. 429), «Электра», «Филоктет» (409), «Эдип в Колоне» (401). Как видно, даты постановок известны лишь относительно ряда драм. Дошло также ценное свидетельство, что первую победу в драматических состязаниях Софокл одержал над Эсхилом в 468 г. при постановке трилогии, в составе которой была трагедия «Триптолем». Рассказ о присуждении Софоклу победы находим у Плутарха («Кимон», гл. 8), сообщающего, что в принятии этого решения принимали участие полководец Кимон и еще 10 стратегов.
Творчество Софокла содержит несомненные нововведения, способствовавшие дальнейшему развитию искусства трагедии. Прежде всего, важной заслугой Софокла явилось введение третьего актера, которое значительно обогатило собственно драматическую часть трагедии. Софоклом был также расширен состав хора до 15 человек. Однако создав выразительные хоровые партии, Софокл при этом не увеличил в целом их объем и роль. Важным обстоятельством является постепенный отказ от принципа трилогии или тетралогии и создание отдельных драм. За этим обстоятельством–важные убеждения драматурга. Не отрицая непреложной воли богов, Софокл прежде всего интересуется человеком, его волей, стремлениями, поступками, готовностью и способностью отвечать за них, согласуясь с общественными и божественными установками, и т.д. Подобный подход продиктован самим духом «века Перикла»– времени возросшего значения человека, его значительных достижений в самых разных областях и одновременно трагических заблуждений, приведших к началу процесса разложения афинской демократии. Творчество Софокла отмечено, прежде всего, значительным обогащением внутреннего мира героев, искусства его изображения.
Обратимся к наиболее ранней трагедии – «Аякс». Сюжет ее взят из троянского цикла мифов и представляет события, разворачивающиеся после смерти Ахилла. Принимается решение передать доспехи Ахилла наиболее славному герою. На эту роль претендуют Одиссей и Аякс. Суд Атридов принимает решение в пользу Одиссея. Оскорбленный же Аякс замышляет убить Агамемнона и Менелая вместе с их свитой. Однако его намерения предупреждает богиня Афина: помрачив разум героя, она заставляет его обрушиться на стадо скота. Герой приходит в себя, однако еще в большей мере чувствует себя опозоренным и оскорбленным. Ни божий, ни человеческий суд не считает он справедливым. Мучительно ищет он пути сохранения своего достоинства и находит выход лишь в смерти:
		Что ж делать?.. 
		Богам я, очевидно, ненавистен, 
		И эллинскому войску, и троянцам 
		Со всех их краем... 
		Не уплыть ли к дому Эгейским морем, бросив здесь Атридов,  -
		Отчалить?.. 
		Но с какими я глазами 
		Явлюсь к отцу?
		И как потерпит он, 
		Что возвращаюсь с голыми руками, 
		Без воинских наград, не раз венчавших 
		Его с великой славой?.. Невозможно!..
		Или к троянским броситься стенам, 
		Там биться одному и честно пасть?.. 
		Но этим лишь обрадую Атридов.
		Нет, благородный должен славно жить 
		И славно умереть...
					(Пер. С.Шерейнского)
В итоге герой кончает самоубийством, однако при этом он восстанавливает попранное достоинство и умирает с чувством самоуважения. Атриды между тем хотят поглумиться и над его телом, отказывая герою в погребении. Однако благоразумный Одиссей уговаривает отказаться от подобной позиции, настаивая на долге живых перед умершим. Эта тема, возникшая в финале «Аякса», станет затем центральной в трагедии «Антигона».
Сюжет «Антигоны» связан с фиванским циклом мифов. Действие трагедии начинается вскоре после закончившегося сражения. Фивы отбили нападение врага, и в первой песне хора выражается радость по случаю победы. Однако во время сражения в междоусобном поединке погибли два брата, сыновья Эдипа, Этеокл и Полиник. Новый правитель Фив Креонт одного из них, Этеокла, приказывает похоронить с почестями, а второго, Полиника, как изменника – бросить на съедение псам и хищным птицам. Свое решение Креонт обосновывает государственным долгом. Он гордится тем, что во имя справедливости способен пренебречь родственным чувством. Однако решение его вызывает глубокое страдание у сестер Полиника, прежде всего у Антигоны. Йемена призывает сестру смириться с жестоким положением вещей, как надлежит женщине:
Теперь – подумай – как, одни оставшись,
Погибнем бедственно и мы с тобой,
Закон нарушив и царя веленье?
Мы женщинами рождены, и нам
С мужчинами не спорить. Помни это.
Над нами сильный властвует всегда...
(Пер. С.Шервинского)
Уже в этом первом диалоге проявляется внутренняя сила и убежденность Антигоны. Никакая опасность не способна освободить ее от чувства сестринского долга перед мертвым братом. Преступив закон властителя, героиня совершает символический обряд погребения, но вскоре ее хватают стражи царя.
Диалог Антигоны и Креонта– важнейший фрагмент трагедии. Молодая девушка находит убедительные аргументы, оправдывающие ее поступок. В своей речи она сравнивает два закона: закон одного человека, Креонта, и закон богов, «неписаный, но прочный», принятый и соблюдаемый не одним поколением людей. Последний закон она находит для себя более важным и обязательным. Во имя долга она выражает готовность погибнуть и уверена, что сограждане способны понять и одобрить ее:
И все они одобрили б меня,
Когда б им страх не сковывал уста
Одно из преимуществ у царя –
И говорить и действовать как хочет.
(Пер. С.Шервинского)
Что же касается Креонта, то он продолжает оправдывать свою суровость интересами государства и видит особую доблесть в способности подавить родственную привязанность: «Я со своих спрошу, как и с чужих, коль будут непослушны». Когда сын Креонта, жених Антигоны, Гемон, пытается образумить отца, ссылаясь на мнение народа, Креонт оценивает его позицию как мужскую слабость, проявление неразумной любви и называет сына «рабом женщины». Между тем в разговоре с сыном он роняет не одну фразу, свидетельствующую о его тиранических наклонностях: «Правителю повиноваться должно во всем — законном, как и незаконном»; «Но государство – собственность царей!» и т. д.
Продолжительное время в истолковании конфликта трагедии господствовало мнение Гегеля, усматривавшего в трагедии воплощение столкновения равно справедливых принципов: интереса государственного и интереса семейного. Гегель полагал, что оба они в равной мере правы и одновременно неправы в силу своей односторонности. Однако постепенно подобная трактовка была преодолена. Более тщательное рассмотрение трагедии показало, что Креонт у Софокла ни в коем случае не соответствует идеалу государя и всем ходом развития действия он ведет героя к развенчанию и заслуженному возмездию. Он попрал законы жизни и смерти: живую Антигону обрек на заточение в склепе, а мертвому Полинику отказал в погребении. За это в финале Креонт лишается самых дорогих людей: Гемон, не вынеся смерти Антигоны, закалывает себя над ее телом; жена Креонта, мать Гемона, при известии о кончине единственного сына также кончает с собой. Креонт раздавлен этими утратами, а также известием об осквернении священных алтарей прахом Полиника. Он признает полное свое поражение. После известия о гибели жены,Креонт говорит:
Увы мне! 
Другому, раз я виноват,
	Нельзя никому этих бед приписать. 
Я тебя ведь убил – я, несчастный, я! 
Правду я говорю. 
Вы, прислужники, прочь 
Уводите меня, уводите скорей, 
Уводите – молю; нет меня; я ничто!
(Пер. С.Шервинского) 
В то время как живой Креонт выглядит посрамленным и духовно погибшим, идущая на смерть Антигона исполнена достоинства и внутреннего величия. В ее лице впервые в драме появился выразительный, высокий образ женщины. Это было достаточно необычно для драмы на первых порах, т.к. греческая женщина была вынуждена вести сугубо домашний образ жизни на женской половине, а не давать уроки истинного гражданства, тем более мужам. Однако героиня Софокла не лишена также сугубо женских чувств и настроений. Полнее всего они выражены в ее прощальном плаче. Антигоне нелегко идти на смерть, ощущать собственную беззащитность, неизбежность муки. Она страдает при мысли, что ей суждено умереть молодой, не познав радостей брака, чувств материнства.
Прощающийся с героиней хор прославляет ее достойную гибель.Песни хора чрезвычайно важны для понимания замысла трагедии и верного истолкования ее конфликта. Особенно широко известен первый стасим хора, в котором прославляется могущество человека и его разнообразные таланты:
Муж, на выдумки богатый,
Из веревок вьет он сети
И, сплетя, добычу ловит...
Птиц он ловит неразумных,
Рыб морских во влажной бездне,
И зверей в лесу дремучем
Ловит он в дубравах темных,
И коней с косматой гривой
Укрощает он, и горных
Он быков неутомимых
Под свое ведет ярмо.
Мысли его – они ветра быстрее.
Речи своей научился он сам;
Грады он строит и стрел избегает,
Колких морозов и шумных дождей...
(Пер. С.Шервинского) 
Утверждая, что человек – «самое чудесное на свете» и «все он умеет», хор после пространных перечислений человеческих достижений вдруг резко меняет настроение и напоминает, что есть то, перед чем человек бессилен. Это законы богов, прежде всего закон смерти, своей непреложностью требующий смирения, почтения и безусловного уважения. Иное поведение перед лицом смерти хор считает неразумным. Так, уже первой песней хор подготавливает развитие будущего действия и оценку персонажей.
В трагедии «Эдип царь» Софокл прямо сталкивает свободную волю человека с волей богов. Перед нами уже совершенно другой образ правителя: ответственный, распорядительный, искренне озабоченный положением граждан, прислушивающийся к их мнению. Таким предстает Эдип в начале трагедии. Жрец, возглавляющий процессию граждан, пришедших к царю, вспоминает, как однажды Эдип уже спас город, победив сфинкса, и выражает Эдипу от имени народа чувства любви и веры. Народ надеется вновь найти опору и спасение в Эдипе:
О наилучший из мужей, Эдип,
Ты дал нам счастье – дай и ныне!
К тебе с мольбой мы ныне прибегаем...
(Пер. С.Шервинского) 
В ответ Эдип сообщает, что уже начал борьбу за спасение города и, прежде всего, отправил своего шурина Креонта в Дельфы, чтобы узнать от жрецов Аполлона, в чем причина мора и как можно от него избавиться. Когда возвратившийся Креонт объявляет, что страшная болезнь – кара богов за то, что в городе продолжает оставаться неотомщенным убийца прежнего царя, Лая, Эдип проклинает убийцу и принимается за его поиски. В этот момент Эдипу неведомо, что он проклинает самого себя и сам является виновником мора. Он зряч, но в то же время слеп. Истинный смысл многих событий неведом ему. С возмущением встречает он первые предвестники истины, например, слова рассерженного им прорицателя Тиресия, будто убийца он сам. Поначалу в подобном обвинении Эдипу чудятся козни желающих отнять у него власть. Однако полученные вскоре в ходе расследования описания покойного царя и места происшествия вносят тревогу в его сознание, заставляют вспомнить события далекой молодости, когда он в пылу дорожной ссоры убил неизвестного путника.
Софокл мастерски выстроил события в трагедии, чередуя моменты ослабления действия с его все более нарастающим напряжением. Узловую роль в развитии действия играют у него перипетии, сопряженные со сценами узнавания. Так, в момент, когда впервые появляются у Эдипа страшные подозрения, неожиданно, как будто наступает просветление: прибывает из Коринфа вестник, сообщающий о смерти отца и приглашающий его занять престол. В смерти отца у Эдипа есть одно утешающее обстоятельство: отец умер своей смертью. Однако, опасаясь второй части сделанного ему некогда предсказания (брака с собственной матерью), Эдип отказывается от престола. Желая успокоить Эдипа, вестник сообщает ему, что Полиб и Меропа– его приемные родители. И таким образом за кратким моментом ослабления тревоги следует этап возрастающего страха. Чем дальше, тем яснее для героя, что проклятый убийца – это он сам. Тем не менее, Эдип не останавливается в выяснении обстоятельств, даже когда его умоляет о том жена:
Коль жизнь тебе мила, молю богами, 
Не спрашивай... 
Моей довольно муки!
Несмотря на то, что герой – носитель трагической вины, образ его величественный, монументальный. Герой потерпел поражение в борьбе с роком, с волей богов. Однако он не выглядит жалкой игрушкой в их руках. Собственное достоинство Эдип утверждает с новой силой в заключительном акте самонаказания. Он карает себя сам за невольно совершенные преступления, карает жестоко и одновременно символично. Герой выкалывает себе глаза, глаза, которые были слепы и не помогли ему вовремя разглядеть истину. Он также считает для себя невозможным лицезреть тех, кого он осквернил своим преступлением:
		Сойдя в Аид, какими бы глазами 
		Я стал смотреть родителю в лицо 
		Иль матери несчастной? 
		Я пред ними 
		Столь виноват, что мне и петли мало!
Завершает трагедию горестное прощание Эдипа с дочерьми, за которым следует последняя песня хора. В ней звучит горестная мысль об ограниченности человеческого знания, непостоянстве человеческого счастья. Горестный жребий Эдипа становится для хора основанием того, что никого нельзя назвать счастливым, пока он не достиг предела жизни.
Сыновья, изгнавшие Эдипа из Фив, начинают склонять его к возвращению. Полиник требует от него также поддержки в борьбе за престол. Разгневанный Эдип отклоняет эти притязания. Он остается на земле Тезея, правителя справедливого и человечного, гостеприимного и бескорыстного. Песни хора прославляют Афины и Колон, родину Софокла. Хор воспевает край, которому покровительствует сама природа, где сосредоточено все самое прекрасное, и призывает богов к неизменному покровительству этой земле:
		Явитесь сюда, небожители! Ныне 
		подайте, молю, 
		Свою двуединую помощь 
		Этому краю и всем 
		Его населяющим гражданам!
	(Пер. С.Шервинского) 
Итак, уже рассмотрение ряда трагедий позволяет увидеть, что при всем торжестве божественной воли на первом плане у Софокла человек, стремящийся действовать самостоятельно, осмысленно, с сохранением способности отвечать за свои деяния. Лучшие из софокловских героев и в неблагоприятных обстоятельствах стремятся сделать все возможное для  выполнения долга, соответствия   высоким   нравственным   законам и   нормам.   Аристотель   в   «Поэтике»   приводит слова Софокла о том, что в лице своих героев он изображал   людей   такими,   «какими   они   должны быть».   Примечательна   также   цельность   героев Софокла, в трудных обстоятельствах сохраняющих верность себе, неизменность лучших чувств и намерений.   Софокл   использует  самые   разнообразные средства для характеристики персонажей: сравнительное   сопоставление,    монологи,   диалоги, сравнения из мифологии, мира природы и т.д. Выразительна   речь   героев:   короткие,   разнообразные по тональности фразы, вопросы, восклицания, многоточия. Все это придает живость, взволнованность  и  естественность  интонациям. Выразительны также монодии (сольные партии) героев, ярко передающие их состояние. Выразительность и цельность героев Софокла, композиционное единство его драм снискали ему славу художника ясного, гармоничного, величественного. Не случайно его героев сравнивали с образами современной скульптуры, представляющей идеал спокойного величия и достоинства. Глубина мысли и высокий уровень художественного мастерства способствовали сохранению драм Софокла в сокровищнице мировой драматургии. На сценах театров мира продолжают ставить «Антигону», «Электру», «Царя Эдипа» и др.; сохраняется важность конфликтов, затронутых Софоклом в столь отдаленные времена.
          Еврипид (ок. 480 –406 гг. до н.э.) – последний в ряду великих трагических поэтов Древней Греции. 
          Биографические данные об Еврепиде скудны и противоречивы. Он родился на острове Саламине, как утверждают древние «Жизнеописания», в день Саламинской победы, когда на остров переселились многие жители Афин на время нашествия персов. Однако это сообщение подвергают сомнению, усматривая в нем нарочитое стремление связать всех трех трагиков с Саламинской победой. Более достоверной полагают дату 484 год до н.э., отмеченную в «Паросской хронике». Аристофан в своей комедии «Женщины на празднике Фесмофорий» утверждает, что матерью Еврипида была торговка зеленью. Позднейший же биограф Филохор отрицает это. Более надежные источники сообщают, что поэт происходил из знатного рода и одно время даже служил при храме Аполлона Зостерия. Известно, что он получил хорошее образование: учился у философов Протагора и Анаксогора, дружил с философами Архилаем и Продиком, был владельцем обширной библиотеки. В отличие от Эсхила и Софокла, более склонный к уединенной творческой жизни, Еврипид непосредственного участия в общественной жизни не принимал. Однако произведения драматурга содержат обильные отклики на острые вопросы современности. При этом позиция автора, равно как и его эстетические установки, нередко вступает в полемику с традицией, что вызывало недовольство многих его современников. Так, Аристофан не раз пародировал и высмеивал его трагедии, задевая при этом и личную жизнь поэта. К примеру, в уже упомянутой комедии «Женщины на празднике Фесмофорий» Аристофан представил заговор женщин, вознамерившихся растерзать Еврипида за то, что он клевещет на них, выводя в своих трагедиях в крайне неприглядном виде. При этом Аристофан намекает на неверность жены поэта и т.д. Вероятно, в итоге вокруг Еврипида сложилась крайне неблагоприятная обстановка, вследствие чего он в конце жизни покинул Афины. После кратковременного пребывания в фессалийскойМагнесии Еврипид поселился в Македонии, где и умер в начале 406 г. до н.э. Злобная молва окружила сплетнями даже смерть поэта: согласно одной версии, он будто бы был растерзан собаками, в соответствии с другой — растерзан женщинами (явное влияние комедии Аристофана). Не понятый и обиженный современниками Еврипид в последующие века приобрел славу великого трагика, подготовившего искусство новой драмы.
Известно, что за всю жизнь Еврипид одержал лишь пять первых побед (и то одну посмертно), хотя написал и поставил большое количество произведений (ему приписывается от 75 до 98 драматических сочинений); до нас же дошло лишь 18 его пьес. Только немногие из произведений могут быть точно датированы и относятся преимущественно к периоду между 438 и 406 г. до н. э., совпадающему по времени с периодом творчества Софокла; и умерли поэты в один и тот же год. Однако драматургия их содержит принципиальные различия, на которые указывал еще Аристотель в XXV главе своей «Поэтики». Здесь он приводит слова, якобы сказанные самим Софоклом, о том, что «сам он изображает людей, какими они должны быть, а Еврипид такими, каковы они есть». Это свидетельство в известной мере может служить ключом к пониманию новаторства Еврипида.
Действительно, Эсхил, а позднее Софокл придали трагедии высокий героический пафос: их центральные положительные персонажи выступали героями идеальными, образцами гражданской доблести, носителями нравственных добродетелей. В своих произведениях они защищали идейные основы полиса, провозглашали незыблемость общественных норм и традиций, воспевали умение подчинить личные интересы интересам общества, и поэтому их театр воспринимался греками как школа нравов, школа воспитания гражданских добродетелей. Эсхил же в большей мере отразил наступление кризиса афинской демократии, разложение полисной морали, усиление индивидуализма. Главным образом затянувшаяся и тяжелая для афинян Пелопоннесская война обострила все противоречия афинского рабовладельческого общества: от противоречий между рабами и свободными до противоречий между Афинами и их союзниками. Сказывалось и воздействие распространившихся к тому времени философских учений: софистики, нравственной философии Сократа, материализма Демокрита. Эти разные по своему содержанию философские течения в совокупности своей будили мысль современников, воспитывали скептическое отношение к прежним догматам, нормам и представлениям, утверждали силу и значимость индивидуума.
Закономерно, что в новых исторических условиях Еврепида интересует, прежде всего, отдельное, частноелицо, сфера его личной, а не общественной жизни. В соответствии с подобным смещением угла зрения, обязательное для трагедии столкновение человека с противоборствующими силами Еврепид переносит в плоскость человеческой души, изображая конфликт человека с самим собой. Поступки, и как следствие их несчастья и страдания, у героев обычно вытекают из их собственных характеров. Таким образом, в сравнении со своими предшественниками, Еврепид в большей мере концентрирует внимание на изображении внутреннего мира героя. Драматург создает целый ряд многообразных характеров, рисуя различные душевные порывы, противоречивые состояния, вскрывая их закономерность и неминуемость трагической развязки. Зритель присутствует при тончайших душевных переживаниях героев и открывает для себя сложность человеческой природы. Акцент на изображении психологии персонажей приводит к второстепенности драматическойинтриги. Еврепид уже не уделяет столько внимания построению действия, как, скажем, Софокл, хотя драматические конфликты в его пьесах остры и напряженны. Но обратим, к примеру, внимание на начала и концы его драм. Нередко в прологе Еврепид не только дает завязку трагедии, но и рассказывает заранее ее главное содержание, чтобы в результате переключить внимание зрителя с интриги на ее психологическое развитие. Показательны также и концовки еврипидовских драм. Он пренебрегает естественным развитием и завершенностью действия и потому в финале часто предлагает внезапную, внешнюю, искусственную развязку, обычно связанную с вмешательством божества, появляющегося на специальной театральной машине («эореме»). Поэтому не случайно впоследствии подобный прием разрешения действия стал именоваться "deusexmachina" («бог из машины»).
Самая известная трагедия Еврепида– «Медея» (431 г. до н.э.). На первый взгляд кажется, что драма, как и соответствовало традиции, написана на мифологический сюжет. Однако примечательно, что драматург избирает тот фрагмент мифа, когда героическое прошлое героев позади, и изображает личную, семейную драму. Перед нами горе одинокой, обманутой, покинутой женщины. Еврепид одним из первых обратился к изображению любовного конфликта в драме и сделал любовную страсть движущим мотивом событий. В «Антигоне» Софокла был создан яркий женский характер, и присутствовала тема любви (линия Антигоны и Гемона), однако как второстепенная и несамодовлеющая, подчиненная выбору гражданской позиции героев. Для Медеи же ее страсть – главная основа жизни. В жертву своей страсти она принесла близких, родину, доброе имя, однако после ряда лет совместной жизни Ясон вероломно пренебрег ею ради низкого расчета:
Все, что имела я, слилось в одном, 
И это был мой муж,– и я узнала, 
Что этот муж – последний из людей.
(Ст. 227–229, пер. И. Анненского)
Героиня не считает свою участь исключительной, она высказывает горестные размышления о подчиненной, зависимой судьбе женщины, ее беззащитности и бесправии:
Да, между тех, кто дышит и кто мыслит, 
Нас, женщин, нет несчастней. 
За мужей 
Мы платим, и недешево. 
А купишь, 
Так он тебе хозяин, а не раб...
(Ст. 230–234)
         Ведь муж, когда очаг ему постыл, 
         На стороне любовью сердце тешит, 
        У них друзья и сверстники, а нам 
         В глаза приходится постылым.
(Ст. 243–246)
Однако сама Медея, в соответствии с природой и цельностью своего характера, не способна мириться с унижением. С той же силой, что любила, начинает она ненавидеть Ясона и искать способ отмщения ему. На идею детоубийства ее окончательно наталкивает встреча с бездетным афинским царем Эгеем. В беседе с ним она понимает, как страдает бездетный мужчина, и решается отнять у Ясона самое дорогое. Но этот удар одновременно направлен и против нее самой, поэтому не сразу и со страшной мукой решается Медея на этот шаг. Несколько раз меняет героиня свое намерение, противоречивые чувства борются в ней, и все-таки постепенно страшное решение вызревает в ней (ст. 1020–1080).
До Еврепида преобладала версия мифа, согласно которой детей убивали разгневанные коринфяне. Узнав о смерти своего царя и молодой царевны, Еврепид предоставил это осуществить самой героине, убедительно показав, что, как ни страшно это деяние, Медея, принадлежащая к натурам гордым, могучим, не способным прощать обиды, могла это совершить. Зритель не может принять и простить Медее ее поступка, но понимает, кем и как она быладоведена до преступления. Отступления от традиционных мифологических версий нередко встречаются в трагедиях Еврепида. За этим ощутима определенная тенденция: для Еврепида миф – не священная история народа, а материал для творчества. По сути дела, Еврепида стесняют рамки мифа: новое социально-бытовое содержание его трагедий вступает в противоречие со старой мифологической формой. По существу, Еврепиду нужно было бы отказаться от мифа, но это было бы слишком смелым и решительным нарушением традиции, однако он, безусловно, приблизил разрушение мифологической основы трагедии.
Искусственное положение занимает в трагедиях Еврепида также хор. В соответствии с традицией, хоровые партии сохранены, но хор не включен в действие органично. К примеру, он присутствует при таких поступках и речах персонажей, которые принято скрывать от посторонних. Так, Медея рассказывает хору о своем намерении убить детей; слушающий ее хор потрясен, говорит о том, что надо вмешаться, воспрепятствовать ее намерению, однако, естественно, ничего не предпринимает, иначе не было бы и трагедии.Лирический элемент трагедии, выраженный в песнях хора, утрачивает у Еврепида былое значение, и на первый план выдвигается драматическая игра персонажей, их действия, поступки. Показательно, что в соответствии с этим Еврепид переносит лирическую часть на действующих лиц: он вводит так называемые монодии, арии действующих лиц, которые сопровождались также выразительной пластикой и создавали высокий художественный эффект.
Большое значение в трагедиях Еврепида имеют монологи и диалоги. Нередко это диалог-спор, диалог-поединок. Еврепид– приверженец словесных состязаний героев в речах, выявляющие их сущность. Язык Еврепида приближен к разговорной речи и лучше приспособлен для живых диалогов. Наиболее яркие монологи встречаются опять же в «Медее». В некоторых из них Еврепид разоблачает порочную аргументацию софистов-ловкачей (ст. 522–576). Многократные отклики Еврепида на современные философские течения создали ему репутацию «философа на сцене».
Показательно также изображение богов в трагедиях Еврепида. Ощущается скептицизм по отношению к ним, унаследованный от софистов. Так, герой трагедии «Беллерофонт» принимает решение убедиться, существуют ли боги, и с этой целью взлететь на небо. Сомнения же его связаны с характером жизни на земле: обилием насилия и неправды. Однако многие действия богов Еврепид также изображает   противоречащими   нравственности.  Так, Афродита губит Ипполита и Федру из чувства мелкой личной злобы, а Артемида не спасает своего любимца, лишь утешая его перед смертью (трагедия «Ипполит»). Гера насылает на Геракла безумие и делает его убийцей своей семьи («Геракл»).
Воздействие софистической философии на творчество Еврепида проявилось также в отношении поэта к рабству. Во многих своих трагедиях он вывел на сцену раба, что было новшеством («Елена», «Ион», «Гекуба», «Троянки»). В ряде трагедий Еврепид развивает мысль о том, что рабство есть несправедливость и насилие («Гекуба», «Троянки»), оно противоречит естественной природе людей и чаще всего является следствием превратностей судьбы. Еврепид показывает, что рабство унижает и развращает человека, развивает его дурные наклонности.
Можно сказать, что в творчестве Еврепида наметились два пути для дальнейшего развития драмы:От трагедий «Медея», «Ипполит» и др.– в сторону патетической, пафоснойтрагедии, трагедии больших и сильных, порой патологических страстей. Наиболее яркими выразителями этой линии позднее станут Сенека, Расин и др.
Трагедии Сенеки удивляют психологизмом, даже физиологизмом характеров и сцен, натурализмом, часто доходящим до изображения неврозов и истерии. 
Иот трагедий «Ион», «Елена» и др., где впервые встречаются мотивы потерянного и найденного ребенка и т.д.,– в сторону бытовой драмы, пьесы с бытовым сюжетом,будничными персонажами. Через бытовую комедию Менандра этот путь ведет к Плавту, а через него –к Мольеру и т.д.
Творчество Еврепида имело большое значение для последующего развития мировой драмы: сюжеты, образы, искусство монолога и диалога, своеобразие композиции и другое обогатили мировую драму в процессе ее развития.
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